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lineas puede testimoniar que sus
vivencias confirman plenamente
sus afirmaciones; y las vivencias,
entendidas en sentido amplio, son
el Gnico argumento al que conce-
de valor. He ahi por qué era nece-
sario en Galicia un hombre como
Ramdn Pifeiro, por qué son nece-
sarios hoy hombres como él: por-
que dan testimonio del hombre, son
testigos del hombre ante los ided-
logos que, absortos por sus formu-
las, tienden a ignorarlo. Ramén Pi-
fieiro pone de manifiesto que se
trata, ante todo, de salvar al hom-
bre, y en estos tiempos llenos de
dudas y en cierto modo apocalipti-
cos, toma partido, como Camus an-
te el «terror racionals, por él, por
su «carne asustada», por sus pro-
piedades que parecen triviales a
los que tienen el ideal de la cien-
cia, como «ciertos creplsculos en
los que el corazén se dilata=, pero
que, sin embargo, son los que pro-
ducen mas a menudo los suicidios
o dan sentido a la vida del hombre.

De ahi que en la «Carta a Mar-
cia Andersen» de Olladas no fu-
turo, contemplando la grandeza
del paisaje urbano de Estados Uni-
dos, las poderosas fébricas orgu-
llosas, Pifieiro observe: «Habria que
ver si tal esfuerzo creador de ri-
queza, si esa epopeya de la volun-
tad econdmica, contribuye o no, o
en qué medida, a la verdadera fe-
licidad de los que la realizan.» ¥ es
que todo depende del problema de
los fines, como ha observado Louis
Pauwels. ¥ diciendo fines, se dice
trascendencias. Se trata de discer-
nir qué es lo trascendente, qué es
lo que tiene realmente valor. Hoy
en dia se tiene una adoracién feti-
chista por la industria, por el urba-
nismo, por la racionalizacion del
mundo, vy se le llama a eso «pro-
gresos. Pero tal vez eso no sea més
que un empobrecimiento. Se trata,
repito, de definir una meta, de es-
tablecer lo trascendente, y en fun-
cion de eso valorar todo lo demds,
que eso sirva de criterio. Ahora
bien, para Ramén Pifieiro, como pa-
ra el que esto escribe, la meta es
el hombre, pues tal como lo hemos
citado antes, el progreso sélo pue-
ge ser el enriquecimiento del hom-
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BRA ésta de Campos Garcia
O que posibilita deliberadamente
casi todas las interpretaciones ima-
ginables entre el ser y el parecer,
la realidad y el engafio, excepcitn
hecha de su decidida toma de par-
tido a favor de la victima que pa-
dece, en un plano equivalente al
de las bienaventuranzas; primero,
porque la protagonista es objeto de
calumniosas injurias y persisten-
tes acosamientos, y en segundo
término, porque es perseguida y
sufre prisién por causas judicia-
les.

La situacién de Matilde, encar-
celada durante afios y afios en el
angosto recinto de una catacumba-
habitaculo con la sola vecindad de
tres desmesurados roedores, pro-
picia la deliberada confusién de
sus soliloguios, con frecuencia de-
lirantes, siempre insumisos y en
la linde misma de la demencia. El
paralelismo entre esta farsa laica
y el Sermdén de la Montafia cris-
tiano se acentda mediante apari-
ciones de Santa Teresa, al tiempo
que establece distancias en el he-
cho de que su indudable intencio-
nalidad primera estriba en la de-
nuncia de métodos represores que

la acerca a tiempos actuales, tanto
mas cuanto que prisionera y opre-
sora son hermanas.

La portentosa capacidad inven-
tiva del autor facilita la adscripcion
de su moderna farsa—o tragico-
media, es Igual que da lo mismo—
al género de teatro abierto, pues
si Matilde es primero victima y
luego asesina de su hermana Ma-
nuela, ésta es sucesivamente opre-
sora hibrida de mujer y rata, ca-
ddver asesinado por Matilde, su
guardiana en la catacumba-celda a
la que es conducida Matilde..., o
mero simbolo de la opresién en
la mente enfermiza de su victima-
verdugo.

A partir de ese momento, Cam-
pos Garcia considera llegada la
hora de mostrar su baza mayor, y
después del dltimo y momentineo
equivoco de que los restantes per-
sonajes —juez, cura y pelotén de
fusilamiento— aparezcan en su mi-
tad inferior como roedores, hace
que la ejecutada Matilde se mues-
tre a nuestros ojos en posicion de
martir crucificada, con Santa Tere-
sa a sus pies, adorandola.

He seguido con creciente interés
la ejecutoria dramética de Jesds
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Campos Garcia desde sus comien-
Z0s; en consecuencia, juzgo logica
su multiplicidad de tareas en la
circunstancia presente, en la que
es, ademds de autor, director es-
cénico y escendgrafo. El efecto de
tal acumulacion de responsabilida-
des se advierte en la cabal cohe-
rencia del hecho escénico resul-
tante..., dentro, por descontado,
de las no menos congruentes in-
coherencias coloquiales y de si-
tuacion impulsadas por lo que la
pieza tiene de plasmacion escéni-
ca de una mente —la de su prota-
gonista—, perturbada por graves
delirios.

Con toda certidumbre, cabe ade-
més atribuir a Campos Garcia el
arriscamiento necesario para anto-
jarsele escenificar su obra en el
Lavapiés, teatro hasta ahora de
programacién incierta, cuando no

Maite Brik, cércada por grandes ratas, en
Es mentira, de Jesis Campos

desacertada. Semejante estreno en
tal escenario ha supuesto un radi-
cal giro hacia mejor criterio selec-
tivo... Ojald que encuentre la aco-
gida de espectadores en tan popu-
loso barrio madrilefio, a la que es
acreedora, por sus valores escéni-
cos, dicha pieza.

Los intérpretes cooperan con el
mejor espiritu solidario y su buen
oficio a la normal singladura de
la invencién dramética. Desde Mai-
te Brik, que en la corporeizacidn
de la protagonista se lleva la par-
te del ledn en cuanto a posibilida-
des de lucimiento, pero que tam-

bién tiene que pechar con las cam-
biantes psiquicas de un personaje
que desvaria, en las que cualquier
exageracion expresiva ha de ser
disculpable, y la actriz no se las
permite, hasta la actuacién breve y
convincente de Onofre Fraile y Fé-
lix Garcia. Entre uno y otro extre-
mo, la allegadora mimica de las
tres bien cebadas ratas, a las que
corporeizan Lola Pons, Gloria Ver-
gara y Nuria Clemente. Y, en el
justo medio, Victoria Rodriguez,
que una vez mas acredita ser actriz
de perfecta, nitida y flexible voca-
lizacion, y Elisa Montés, que en sus
intervenciones como Santa Teresa
logra introducir un compensador
dapice de mistico enamoramiento
y de piedad a la situacidn limite
gue plantea la obra en su comien-
20, dejandola abierta a muy varias
y aun discrepantes posibilidades.




