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UNA PARABOLA POLITICA

Por JosE MoONLEON

Antes de «7.000 gallinas y un camello», Jesis
Campos habia escrito ocho obras, la mayor par-
te premiadas o declaradas finalistas. Después, co-
nozco hasta cinco textos, entre los que vuelven
a menudear los premiados. Su iltimo estreno
hasta el dia de hoy es, en el Lavapiés de Madrid,
«Es mentira», cuyo texto figura en el tomo «Tea-
tro de Oposicion», editado por «PRIMER ACTO».
Por el mimero de titulos, por los premios, y por
su fuerte personalidad, Jestis Campos es un autor
destacado en el panorama teatral espariol con-
tempordneo; sin embargo, como también les su-
cede a muchos de sus comparieros de generacion,
el medio profesional le niega lo que obras y pre-
mios parecen certificar.

En el citado volumen de la Coleccion de PRI-
MER ACTO tuve ocasion de hacer una serie de
consideraciones generales sobre el teatro de Jestis
Campos. Entre otras cosas, me permitia afir-

mar:




«La obra de Jestis Campos es profundamen-
le consecuente con el deseo de "existencia-
lizar”, de sentir irrepetible, el hecho teatral,
segun el viejo principio de que no es posible
banarse dos veces en el mismo rio. Por eso,
si obra no es sélo un texto. Lo es, también,
al mismo nivel, su obra de director, de ani-
mador de un grupo con unas determinadas
caracteristicas, de escendgrafo o de actor.
En todo ello existe la misma voluntad crea-
dora, el mismo sentimiento existencial, la
misma conciencia de que la manifestacion
escénica es un acto encerrado en un tiempo
Y un espacio. Y, por lo tanto, idéntico re-
chazo de esa concepcicn monumental, de ese
gesto nitido v uniforme con que los autores
suelen posar para sus contempordneos y se
rreparan para la vida eterna.

«El que Jestis Campos no haya podido abrir-
se paso en el teatro espaiiol quizd se deba,
entre otras cosas, a su resistencia a encerrar-
se en ninguna imagen fdcilmente reconoci-
ble. Vivimos todavia en un tiempo cultural
que necesita reducir la obra artistica a unos
cuantos trazos dominantes, a escudlidos es-
quemas con los que se supone "poseer” to-
das las claves de su autor; a veces, ni siquie-
ra son esquemas, y la cosa se queda en pu-
ros adjetivos, a los cuales, consciente o in-
conscientemente, muchos autores acaban por
someterse, dispuestos a defender a toda cos-
ta la imagen inmdvil con que se les reconoce.

«La actitud de Jestis Campos ha resultado,
en este sentido, bastante menos domeiiable
por todas las oscuras formas de consumo.
Su obra, lejos de tender a concentrarse en
un punto, se desparrama a través de su exis-
tencia, y nos busca antes en nuestro momen-
to vital que en nuestra conciencia idealista
de seres remitidos a un discurso libresco.

«Quizd lo apuntado nos permite ya entende-{v
—obligados a una generalizacion que no qui-
siera negar el cardcter especifico de cada una
de las expresiones de Jesiis Campos— las
bases poéticas del teatro de nuestro autor.
Y el hecho de que la mayor parte de sus te.:-
tos sean propuestas que deberdn "hacerse s
que "llegardn a ser”, a través de "cada una
de las representaciones.»

Este juicio se apoyaba en la lectura de sus tex-
los v en la asistencia a dos de sus estrenos: «Nfl—
cimiento, pasion y muerte de... por ejemplo: tii»
v «7.000 gallinas v un camello». El estreno pos-
terior de «Es mentira», también dirigido por el
propio Jesiis Campos, reafirmd estas ideas.
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Quiero referirme ahora, estrictamente, a.I estre-
no de «7.000 gallinas y un camello», Premio :Lope
de Vega, cuyos ensayos en el Espaﬁo_l se vieron
interrumpidos por un terrible incendio. I:?strena-
da al fin en el Teatro Princesa, de Valencia —en-



fonces Teatro Nacional— Y presentada luego en
Zaragoza, en Madyid pudimos verla en el Maria

Guerrero, sala oficial que sustituia al chamusca-
do Espariol.

Aquel estreno del Premio Lope de Vega, con
varios anios de retraso, en medio de cierta indi-
ferencia, daba fe de Ig situacion anémala del teq-
tro espariol y de las viejas dificultades con que
Iropezaban nuestros mds criticos dramaturgos.

Pero, ¢por qué considerar g Jesis Campos un
dramaturgo critico? cQué elementos de sus pen-
samiento justificarian esta calificacion? ¥, tratdn-
dose de un autor teatral, ¢;como se traduce esa
actitud critica en el plano de Ig forma dramdti-
ca? ¢Qué vision —en sumg— de la sociedad es-
patriola es la que Jestis Campos nos propone, ¥y a
ravés de qué signos escénicos?

Pienso yo que, muy en primer término, «7.000
gallinas y un camello» es un drama sobre la alie-
nacion de la sociedad espaiiola. El aqui y el
ahora son incuestionables. ¥ no deja de ser asom-
hroso —aunque, a la vez, para los mds avisados
sea un lugar comuin— que Jesiis Campos haya es-
crito una pardbola de Ig moderna historia de
Espaiia tomando por base una pequeria anéedota
repleta de elementos autobiogrdficos. Campos
es andaluz, y en Almeria tuve una grawnja, sin
duda semejante a iq que aparece en el esceng-
rio; el hecho de que algunos personajes vy situg-
ciones del drama procedan de la ficcion, no en-

turbia la relacion subtancial que existe entre el
autor y la atmdsfera de su obra. En‘tre el dmr:»a’a:
turgo v la agonia de su protagc?msta. LO.? ér
minos igualmente agonicos del dtlema. estdn re-
presentados por esos millares de gallinas y por
¢l utépico camello. Las prin’fems nos remzterf a
un mundo productivo, dominado por la rutina
utilitaria. La gallina es simbolo de animal some-
tido, rentable, gregario y devorado. Candtcuﬁ.ﬁ
que, en la pardbola de Campos, se. hace extensi-
va a los granjeros, y aun a los mismos especta-
dores, sumidos todos en un cuadro social _de va-
lores gallindceos, que es tanto como decir con
la voluntad de venderse a cambio de tener ase-
purados unos putiados de maiz. Paralela.mente,
!In-nfe a esta realidad inmovil, surge la‘{mager_’t
el camello como simbolo de la sah-)aczon qui-
mérica, del suefio que no conduce a ninguna par-
le. Acababa de rodarse la pelicula «Lawrence de
Arabia» en los desiertos de Almeria y Ios.came—
llos podian comprarse a buen precio. Cl.rcur;&
tancia que permitia establecer (-31 otm‘ tf’zr_mmo Ze
la disyuntiva. El ecamello, animal .munl endf?
pranja, beneficiado por la aureola cmemcf,togr ];;
ca, procedente de un lejanq lugar, f,zs’z/trfl';?,a'i endeI
imaginacion del protagonista el simbo O['d -
«cambio de vida», de la «ruptura» con .l.la realida
anterior, completdndose asi la destruccicn del p;:r-
sonaje y del mundo social que represenfc;las.
Porque, en definitiva, las gallinas y los cameloi_
se engendran entre si como re.?puestas antagomn
cas de un mismo e invariable sistema.



El autor sabia muy bien —y asi lo afirmaban
los personajes— que solo cambiando la realidad
de la granja por una nueva realidad era posible
salir del atolladero utilitario. Que si el protago-
nista era un hombre a la deriva, cuya rebeldia
se traducia en actos finalmente estipidos, era
porque oponia el sueito del camello —que sdlo
puede ser un suefio destructor y autocomplacien-
te, una respuesta romdntica— a la realidad de
los valores gallindceos, sin alcanzar jamds a com-
prometerse con las transformaciones fecundas.
Su revolucion, en fin, resumia los peores idealis-
mos y nos conducia de nuevo al conflicto entre
la sociedad (las gallinas) vy el individuo (el came-

llo), sin interrogarse por sus causas histdricas y
economicas.

En un tercer plano, el autor no dejaba de ad-
vertir que buena parte de la historia del refina-
miento y aun del arte era, apenas, la historia de
quienes, siendo poderosos, lograron crear con sus
camellos palacios y jardines. Sélo que si en tales
casos los sueiios no fueron infecundos quizd se
deba a que pacientes, vy quizd depauperadas, ga-
llinas aportaron a la obra su sumision, su trabajo
v su miseria. Con lo que, en iltima instancia, el
autor nos remitia a la necesidad de comprome-
ter nuestra poesia, a concebir el arte como una
manifestacion inseparable de nuesiro entendi-
miento del mundo, en lugar de plantearlo como
el alimento ilusorio que nos permita aceptar la
condicion cotidiana de gallinas.
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Ouizd todo esto parezcd demasiad? dtdactz}:o:
(‘drgiese a mi voluntad de d%setntmnalr el_;a :;!-
politico de aquella poética cronica de la vi J’a '5
pattola. En realidad, los planteaf?uemos de. esii
(‘ampos son siempre imaginativos }{‘abéﬂf't?s;
combinando, como respectiva ex'preszfm e 0:
ardenes conflictuados, el Ienguq;e mds raE;;f)sa-
wmente naturalista —ante un infnemq de gcll inas
vivas que ocupan el foro—y und serie de‘e .eme:;;
(o« estilizados y barrocos, ya sea la musica 1
Vivaldi, ya sean las escalinatas que bordean e

cspacio de la granja.

Escrita en el 73 estrenada en el 76, Campos
le ariadio un epilogo que sé cor_res.ponde pe.rfe_c-
rumente con lo sucedido en el trienio. Al pesimis-
o de la version inicial, sucede ahora, gmcmsEc;
ese epilogo, un desenlace lleno de~ esperazrjzz.a. i
momento politico de la vida .espanola solicitaba,
.in duda, ese cambio de actitud, aungue, a mi
modo de ver, ese optimismo se expresara con tun
aterial superpuesto, ajeno d los protagonistas

del drama.

Si en un orden estrictamente Iearra‘l,les};i
ruptura i (anto mdgica del conflz}c.fo re;)u’i;a =
poco convincente, en el plano politico a ;sue_
pregunta de si 110 estariamos frente a IEI:.{BV s
o del camello, a la ilus{o’n de un cambio a q!m
aportdbamos nuestra quimera antes que nuest
COMPromiso.

Fl punto es enormemente interesante. Y hasta
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justifica la interrogacion de si no se encerrard
en este idealismo, en esta esperanza de que sean
«otros» quienes cambien nuestro mundo, uno de
los grandes riesgos de la nueva experiencia de-
mocrdtica. Pero, en realidad, ese es un tema
ajeno a la obra misma de Campos, a la gran cré-
nica de varias décadas de vida espaiiola, aunque
el autor, asomado al borde de la transicion poli-
tica, sintiera la necesidad de dedicarle el epilogo.
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