650 Ptas. » 3,91 euros

2001

Enero

Titulo:

Danza de ausencias.
Autor:

Jestis Campos,
Direccion

y espacio escenico:
Jestis Campos.
Intérpretes:
Claudia Graw,

Lifante,
\"E'[i‘”_ll'(f;

Matite Brik, Goyo Pastor,

Francisco Pacheco.
Estreno en Madrid:
Museo de! Fervocarril.

30-X-2000.

dejnazarov . .

Danza
de ausencias

La visita de la muerte

Cuatro monologos pronunciados
por personas que estan a punto de
abandonar su existencia componen
esta Danza de ausci
danzas de la muerte resuena inequi-

-ias. El eco de las

voco en todos ellos. La muerte visita
a todos vy su llegada es en ocasiones
previsible y hasta largamente prepa-
rada; otras veces, sin embargo, llega
de improviso, pero nunca renuncia a
cumplir su mision. La pieza tiene
mucho de ejercicio de estilo, de pues-
ta al dia de un motivo literario v tea-
tral clasico, tanto en lo que se refiere
a la escritura como en lo que atane a
la puesta en escena, para la que se re-
curre a cuatro espacios diferentes,
uno para cada historia, por los que
transitan los espectadores como en
una procesion conducida por el cor-
tejo de la muerte.

Los cuatro monologos exploran
diferentes posibilidades de relacién
con la muerte. En Danza para violin
y revolver el estilo se tifie de lirismo
con la misica como fondo para
contar la historia de una mujer viu-
da y enferma que parece haberla
llamado v se arrepiente de ello
cuando va es tarde. En Danza de los
veraneantes un estilo con ribetes
neoexpresionistas se emplea para
narrar la historia de un hombre
mayor abandonado por su familia
de una manera humillante que se
suicida en un parque publico con
un perro como unico testigo de su
desdicha. La Danza de la chatarra re-
curre a un humor mds o menos dis-
paratado para contar el infarto de
un hombre agobiado por las vicisi-
tudes de su negocio v sobre todo
las excentricidades de su familia.
La Danza de la ultima piramide, el
texto mas arriesgado v ambicioso,
nos conduce al mundo delirante de
una vieja aristocrata que pasa su
existencia construvendo y destru-
yvendo fabulosos mausoleos para
ahuyentar asi a la muerte, aunque
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sea a costa de perder la inmensa
fortuna acumulada por su estirpe
a lo largo de siglos.

Los personajes de estas danzas
tienen en comun la soledad y son
seres que s¢ encuentran en el cre-
pusculo de su existencia. La excep-
cion la constituye el protagonista
de Danza de la chatarra, todavia jo-
ven v pleno de energias, rodeado
de teléfonos v agobiado por las per-
sonas de su propio entorno, aungue
tal vez pueda advertirse en él una
soledad mas profunda. El interés de
las historias es desigual. Algunas
de ellas resultan demasiado largas
y previsibles, como ocurre con la
Danza de los veraneantes, pese a lo
acertado de la tragicomica situa-
cion dramatica de la que se parte, o
con la Danza de la chatarra, aunque
no faltan en ella momentos comi-
cos que posibilitan el lucimiento del
actor, o con Danza para violin y re-
volver, aunque se haya logrado un
intenso clima de evocacion v re-
cuerdo. Mds brillante resulta la
Danza de la uiltima pirdmide, el texto
que cierra el especticulo y que nos
traslada a un mundo de fantasia y
de delirio, mds sugestivo que los
planteamientos sobre asuntos mas
cotidianos utilizados en las piezas
segunda y tercera.

La puesta en escena de este es-
pectiaculo descansa sobre dos pila-
res fundamentales: el cambio de es-
pacios para las escenas y el trabajo
actoral. El primero resulta vistoso e
inicialmente sorprendente, aunque
cabe preguntarse si existe una pro-
funda justificacién dramdtica para
adoptar esta decision mas alla de la
propia capacidad de sorpresa o de
juego teatral que lleva consigo.
Ciertamente las propuestas escéni-
cas de Campos suelen elegir for-
mulas que rompan con los modos
habituales de percibir el especticu-
lo teatral, v esa actitud de experi-
mentacion formal constituye ya un
empeno loable.

Respecto al trabajo de actores,
resulta innecesario insistir en que
la formula del mondlogo esta pen-
sada especialmente para el luci-

miento de su intérprete. La eleccion
del elenco ha preferido actores ve-
teranos y solidos, que se defienden
muy bien en esta disciplina y que la
abordan desde una concepcion in-
terpretativa que subraya precisa-
mente la teatralidad, en detrimento
de la contencion o la naturalidad,
pero que, en casi todos los casos,
fUﬂCiDl"ld ddL’(ledﬂlnL’[ltC en un es-
pectaculo de estas caracteristicas.
Claudia Gravi, en el primer mono-
logo se muestra tierna, intima y su-
gerente, v crea ese personaje extre-
madamente sensible que se perfila
en el texto. Menos acertado se en-
cuentra José Lifante en una historia
en la que el humer negro no termi-
na de llegar al espectador, sino que
se pierde en lo discursivo. Mario
Vedova explota su capacidad para
la creacion cémica en otra historia
basada en el contraste entre lo coti-
diano v lo mdgico, entre el humor
v el dolor; pero tal vez le falta un
punto de finura, y capacidad de
contencion del histrionismo. Mds
atractivo resulta el trabajo de Mai-
te Brik, otra actriz veterana, a la que
ciertamente avuda un texto que
permite mantener la atencion del
espectador o hacia un final menos
esperado y también jugar con las
posibilidades de la excentricidad y
la locura.
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