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«7.000 gallinas y un camelloy,
de Jestis Campos Garcia

(MARIA GUERRERO)

MADRID, 26 —En junio del afio pasado logré estrenar Je-
giis Campos Garela, en el Alfil, su primera obra ante el piu-
blico madrilefio. Campos Garcia es autor declarado de por lo
menos doce piezas dramdticas, pero sus ajanes de autor y las
posibilidades de estrenar no han logrado coordinarse hasta
esa fecha debide a causas administrativas, administrativas
del Estado. Su produccion le ha valido unc verdadera cose-
cha de premios, siete si no he contado mal. Aguella obra del
Alfil fue «Nactmiento, pasiom y muerte de.., por ejemplo,
tip. Unos meses antes, la revista «Primer Acto» le hadbia pu-

blicade «Un nicho amueblados.

Ahora, después de mucho esperar, de muchas dilaciones,
no todas justificadas y alguna de indole casual, ha podido
ofrecer, como outor del terto, director del montaje y crea-
dor del espacio escénico, la obra con la que obiuvo el pre-
mio Lope de Vega hace dos afios. Esta pieza lleva el titulo
de «7.000 gallinas y un cameilo». El estreno se ha efectuado
en el teatro Maria Guerrero, ya que debido al incendio del
Espaiiol —esta ez la dilacion cesual— resulfaba imposible
hacerlo en este local, que era el gue imponian las bases del
concurso, por ser el Ayuntamiento de Modrid patrocinador
del mismo y el Espadniol teatro de su propiedad.

En «7.0 gallinas y un ca-
mellos participan elementos
gue la aproxlman & la come-
dia dramdtica rural, y otros
que, contradicléndose, la Im-
pulsan a la espectacularidad.
Estos elemen tos no llegan a
superponerse, a fundirse y for-
mar un solo cuerpo, sino que
van por separado y se suce
den, comenzando por los se-
gundos, signiendo por los pri-
meros ¥y concluyendo T
aquéllos, La.ﬂuspecmmcupl]ad ﬁ
Be ] oV
ﬂ.mEg‘wI:'Ll la representacion, co-
mo dos grandes paréntesis em-
pefindos en abarcar y redon-
dear el desarrollo de la come-
dia que se produce entre ellos
¥ que he apuntado como ru-
ral, aungue no todo sea rura-
lismo en ella. Por ejemplo, el
parsonaje masculino central
B2 presenta dotado de clertos
rﬁoa culturalistas. En reali-
dad, él no ha naeldo para
agquel mumndo de gallinas en
que se ve obligado a vivir, Nos

habla de Vivaldl, de «El con-

clerto de Aranjuezs, v parodia
a rHamlets, en un inglés ma-
carronico, en un determinado
moments. Una fuerte rafaga
de ldealismo y de elevacién le
tienta constantemente a se-
guirle y a sofar con la pose-
sién de un camello —ala utili-
dad de no servir para na-
dan—, lejos de las dociles, Tu-

tinarias, productivas y enjau-
ladas aves de su granja Todo
cuanto esto supone, la mono-
tonia y el conformismo, mo-
dela e] caricter de su compa-
fera de existencia, para quien
nadsa hay que camblar en el
mundo. El autor trata lo que
su obra tiene de comedia de
manera costumbrista ¥y un
tanto ya desusada, y con este
método consigue escenas de
graciosa factura asainetada,
en las que se huelga en la re-
creacidn del lenguaje popular

andaluz v en ¢l trazado de:

unos tipos que nos recuerdan
otros muchos de su misma es-
tirpe. El factor dramatico de
la obra, como hecho concre-
to, se cifra en un desliz se-
xual extramatrimonial,

E] proposito del autor es re-
lacionar eriticamente la socie-
dad consumista y productiva
con todo lo que supone de de-
nigracion moral 3 fislca, de
sometimiento y de gregaris-
mo, de alienacién total y vul-
gar, con la necesidad Innata
de liberacidén y de creacidn de
los hombres y resolverlo todo
¢on un alarde espectacular
que aupara, casl himnica o
apotedsicamente, esta natural
v legitima aspiracién huma-
na. Para ello, recurrid al rea-
lsmo v al simbolismo, acen-
tuando aquél con firmes sub-
rayados y éste con sugeren-

cias subconsclientes, esperando
trenzarlos, fundirlos en una
misma corriente  reveladora.
Pero los materiales utilizados
resultaron demasiado dispares
y reacios a la mezcla. No era
facil encajar el ruralismo y el
grocks en U mismo Cuerpo
dramatico. Los maniquies, las

mascaras, ¢l culturalismo y la
irrupcién expresionista con re-
lampagos cinéticos y estruen-
do de fabrica en marcha, se
sitian en un plano demasia-
do lejano al de la granja an-
daluza para que puedan Ser
asumidos en un co plan-
teamiento, La idea del autor
de alcanzar una dimensiin so-
cial queda subyacente, como
sospec h a d a, para ¢l especta-
dor, sin lograr la romplente
presencia esperada. No obs-
tante, estas «7.000 gallinas y
un camelloy no es una pieza

vulgar ni desdenable 1a
la existencia de un autor am-
bicioso gue posees una gran
intuicion dramsatica, un
fundo sentido de la teatral-
dad v que es al mismo tiem-
po un director de escena e
facultades poco corrien

labor en este aspecto pliede
calificarse de magistral, asi
como la de creador del espa-
cio escénico. No le regatearon
los medios para su tarea, es
cierto, pero €l supo aprove
charlos espléndidamente en
un montaje perfectamente es-

tudiado y resuelto para la
materializacion de su propd-
sito. Como eolaboradores in-
mediatos, dispuso de un gru-
po de excelentes actores. Isa
Escartin y Carlos Mendo do-
taron de una intensa y sere-
na naturalidad a sus respec-
tivos personajes. Ambos estu-
bleron admirables. ¥ con ellos,
Katy de la Camara, Enrique
Morente, Alberto Bové, Ana-
Viera Solares v Enrique Espi-
nosa, que encarnaron los pa-
peles mas especificamente ru-
rales, completaron e] eficaz
equipo interpretativo. 'El capi-
tulo espectacular fue amplia-
mente cublerto y justificado
por la Orquesta de Cimard
Vivaldi v el Grupo de Rock
SBinfénico Zumo



