teatro

nacimiento, pasion y muerte
de... por ejemplo: TU

JESUS CAMPOS GARCIA

Jesis Campos rompe con el concepto
tradicional del Autor, con maydsculas. El
autor es tradicionalmente el importante ce-
rebro que vende su pieza v ahi acaba su
proceso o se reserva unicamente la posda-
ta de decir que su obra ha sido estropea-
da; posdata que ejercen cuando el éxito
no les ha acompanado. En caso contrario,
venden también su opinién para decir que
todos los colaboradores han sido maravi-
llosos v asi la liesta puede continuar con
su hermosa guarnicién de claudicaciones.

El camino de este espectacule ha sido
distinto. El autor —un hombre no conec-
tado con el mundillo teatral de relaciones
piublicas— ha escrito en su casa, se ha da-
do a conocer en concursos, él mismo ha
hecho cursillos de expresion corporal, ha
ido buscando uno a uno a los actores y
todos s¢ han puesto a trabajar sobre el
texto v la idea de montaje v espacio es-
cénico que éste llevaba consigo. Los gru-
pos de teatro independientemente mas evo-
lucionados suelen buscar un autor que es-
t¢ con ellos en ¢l proceso de montaje con ¢l
fin de que el especticulo sea colectivo, un
trabajo de todos. Aqui el camino ha sido
iniciado a la inversa. La idea es la misma:
unos hombres se buscan, se ponen de acuer-
do para ofrecer al respetable un producto
suyo, del que se hacen enteramente respon-
sables. O se juega o no se juega. La desmiti-
ficacion del autor es un hecho de ruptura
que exige valentia, la valentia necesaria
para ser hombres y no piezas de un engra-
naje céomodo.

Jesis Campos: doce obras escritas en
cinco anos, seis de ellas premiadas en di-
versos concursos —inica y precaria salida
para el que espera que sus obras se estre-
nen algin dia—, s¢ enfrenta por primera
vez ahora con el montaje de un texto y con
el publico.

El especticulo es la expresion de las an-
gustias de un pequeno busgués y/o una
pequefa burguesa —como los que actuan,
los que ven la representacién, los que aho-
ra leen esto— desde que lo echan al mun-
do en la Espana de la guerra, 1938. Pos-
guerra y hambre hasta que, después de
intentar infructuosamente «dialogar» en la
adolescencia y, después, manifestar su ra-
bia y su impotencia en la reducida escena
publica de una discoteca, es casado-funera-
lizado. En la ceremonia solemne se com-
prometen, en pleno uso de sus facultades
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mentales, a renunciar v abdicar de todo
lo que sea conocer la realidad y cambiar-
la: admitirdn emplear su vigor y su fuer-
za en ganar dinero para la mujer v los hi-
jos y en ser lieles y coser las camisas.
De ninos les ensenaron a golpes canciones
infantiles y tenian pesadillas con bombat-
deos y [lusilamientos, pero crefan en los
Reyes Magos. De  adolescentes se  deses-
peraban pero les ofrecian motos y chicas.
De hombres, les ofrecen cine, television,
futbol y matrimonio. Y lo aceptan. Y se
comprometen a educar a sus hijos en el
cauce que a ellos les han impuesto.

Una vida normal y corriente. Una edu-
cacidén represiva pero que también pone
en los adolescentes unas ilusiones abstrac-
tas que nunca las van a poder desarrollar.
La chica quiere salir del pueblo para ir a
la ciudad y «aprender cosas dificiles», en
libros. en la gente, y entonces la madre
le dice gue sdélo existen preguntas, no res-
puestas. Aqui algunos del publico protes-
tan por la frase de tipo existencialista. Es
verdad. la madre no tiene esas respuestas
v si la hija las tienc algin dia, ya no se-
rdn las que respondan a las preguntas mi-
tificadoras de la educacién recibida, sino
a olras preguntas que se ira planteando de
su roce con el mundo. El espectaculo es una
expresion de angustias de una clase social,
que se ve ahi retratada, no una leccién mo-
ral directa. Si las mitilicaciones existen,
no se presentan en teatro para que las
apoyemos, sino para que las veamos. La
confusion nace del empleo de diversos len-
guajes en la obra, unas veces muy direc-
to —como en ¢l case de los adolescen-
tes— v otra indirecto o meramente exposi-
tivo. Sin embargo, este distinto tratamiento
escénico, también a nivel de montaje, de
las diversas ctapas de la vida, apunta a ve-
ces interesantes caminos de expresidn, co-
mo la parte en la que interyviene el can-
taor andaluz o toda la udltima parte del ca-
samiento-velorio. Es la falta de ritmo en
la fusion de los distintos tratamiento la
que hace que el espectdaculo se atomice vy
la continuidad no quede del todo resuel-
ta. El gue vaya buscando solamente «car-
pinteria» teatral o virtuosismos de inter-
pretacion se perdera lo mas importante
de este espectaculo: la autenticidad de unos
seres humanos —autor, actores— que ponen
sobre las tablas toda su carne en el asador,
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Carne muy parecida a la de todos los es-
pectadores del momento.

La obra se ha estrenado el 17 de junio
en el teatro Alfil. Su director —Angel Gar-
cia Moreno— ha marcado desde hace un
ano una linea interesante y arriesgada para
el teatro mas vivo. A aulores y grupos que
hasta ahora no podian estrenar en teatros
comerciales por no reunir las condiciones
de rutina «artistica» exigida por el publi-
co-de-siempre, ofrece una oportunidad. Ini-
cid la temporada que ahora lermina con
un interesantisimo festival internacional de
teatro independiente que duré dos sema-
nas. Mds tarde presenté en programacion
normal dos obras de autores inestrenados
—el espanol Martinez Mediero y el airado
inglés Joe Orton—, mientras el dia de des-
canso semanal programaba a distintos gru-
pos independientes, En ¢sta etapa veranie-
ga, los grupos van a permanecer durante
varias semanas cada uno, Esta ha sido la
primcra muestra,
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