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1000 GALLNAS N CARELD

HOBRE LA PUESTA EN ESCENA

Lo publicidad

l.os limites del hecho teatral van mas alld de
los muros del local donde éste se representa, v
no me refiero a las vinculaciones sociedad-acto
creativo: al como la creacion se nutre de los
modos sociales, y éstos, a su vez, encuentran en
¢l teatro su portavoz y espejo. Me refiero, aqui,
¢n concreto, al primer dato que el espectador re-
vibe del discurso teatral y que le alcanza antes
de la representacion y fuera de la sala. Entre los
muchos componentes que convergen en la crea-
cion del acto teatral, uno se anticipa y predis-
pone al espectador, no sélo a la asistencia, sino
i qué modo de asistencia. La publicidad, como
primera informacion, establece las bases de la
[utura comunicacion. Ya en la antigiiedad, cuan-
do la publicidad no existia de forma estableci-
da, debié sentirse la necesidad del dato previo, y
¢l autor lo proporcionaba con titulo y subtitu-
los, en los que se contenia todo lo que el espec-
lador debia saber sobre el espectaculo antes de
conocer el espectaculo. Siguiendo esta linea el
creador de un acto teatral no puede, hoy, limi-
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tarse a la titulacion y debe jugar con los medios
de la dilusion comercial, para que éstos no se
produzcan contra el discurso o al margen de él,

sino en su direccion.

Al producirse esta publicaciéon en la que se
acompana el texto de fotos del montaje e infor-
macion del mismo, todo ello en el deseo de rom-
per los limites de la literatura teatral, quisiera,
en primer lugar, esbozar lo que fue, o lo quiso
ser, la campafia publicitaria de «7.000 gallinas y
un camello» (entre ambas hubo diferencias) vy
acercarnos asi al trabajo por lo que en su mo-
mento fue el primer punto de contacto espectacu-
lo-publico.

De la imagen grafica que circulé por la prensa
y vallas, el lector puede hacerse idea en portada,
donde se reproduce el cartel anuncio de la obra.
En €l ordené gallinas y rejas, en formacién opues-
ta a un camello (disefio de mi hijo), con direc-
cién y espiritu contrarios.

Junto a titulo e imagen, elementos basicos de
toda campaiia, cabia aqui la concurrencia de ma-
yores reclamos, ya que las caracteristicas de la
obra lo permitian.

Como punto indispensable, defendi la presen-
cia del camello en la puerta del teatro, por la
espectativa que produciria en el espectador. su
posible participacién en escena, asi como por lo
que tenia de ruptura de la solemnidad del teatro-
cultura 1976. Mi opinién no era coincidente con
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ln de las autoridades de la época, que conside-
raron que instalar un camello en la Plaza de
Santa Ana era convertir el Espafiol, principal
mausoleo del teatro del pais, en una barraca de
lcria. Atrasado el estreno por el incendio del tea-
(1o y con nuevas autoridades en las poltronas, fue
posible pasear el camello por Valencia y Zarago-
/1, en Madrid se mantuvo la negativa, y sélo fue
posible que me acompafiara durante una entre-
vista en television.

Otro de los elementos publicitarios a jugar,
¢ste frustrado en su totalidad, consistia en entre-
par un huevo a cada espectador a la salida del tea-
(ro, con la tnica finalidad de la provocacién de lo
insolito. Unos cientos de personas con un huevo en
[n mano por bares, calles o aparcamientos, era una
[orma de prolongar la representacion, de llevarla
4 casa y a un tiempo constituiria en cierto modo
un reclamo publicitario. Llegé a comprarse el
sello para rotular los huevos, pero no prosperd
la idea; el temor a las burlas sobre los «huevos»
v el ministerio; v finalmente el argumento no me-
nos pintoresco de que un centro oficial no podia
repartir alimentos a la salida de un teatro, ha-
biendo hambre en el mundo, impidieron el hue-
vo publicitario, que quedé sustituido por una
gallinita de plastico, de mds precio y menos in-
lencion.

Otras pequefias frustaciones publicitarias
acompafaron la campaiia, entre las que habria
que destacar, por lo anecdético, el que el spot
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publicitario, que finalmente y no sin esfuerzo se
consiguié pasar por TV., fue puesto en pantalla
durante uno o dos meses, pero después de haber
sido retirada la obra de cartel.

De hecho, fue en la difusién del trabajo don-
de surgieron mayores e insalvables desentendi-
mientos con la Administraciéon, ya que para la
produccion del espectaculo conté finalmente con
todos los elementos solicitados. En cualquier
caso, el analisis de las relaciones entre un autor-
director de los considerados incomodos y las es-
tructuras de produccion teatral del entonces Mi-
nistro de Informacion y Turismo, es algo que ex-
cede los limites de este trabajo, pero cuyo anec-
dotario mantengo presente para cuando necesi-
te escribir novelas de humor negro.

Espacio escénico

InicidAndose en el patio de butacas, muros de
piedra ocres v dorados, forman, a modo de ban-
cales, distintas plataformas, entre las que cruza
un cauce de agua. Abundante vegetacién: juncos,
canas, retamas y matojos, secos en su mayoria.
Un camino sube desde el pasillo lateral izquierdo
del patio de butacas; al cruzarse con el cauce hay
un puentecillo sin barandillas formado por tron-
cos y cubierto de tierra. Vegetacion, tierra y agua,
totalmente reales.

En segundo término, mas elevadas, dos escali-
natas de marmol!, pisa Rosa Valencia y tabica Ne-
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Mo M:quuina, con tres o cuatro alturas, p]anla
frinngular y situadas a derecha e izquierda del
escenario. Sobre las mesetas superiores, dos escul-
luras clasicas, de marmol blanco en pedestales
e marmol rosa, representande a Adan y Eva, co-
ino unico dato de identificacién la manzana en la
mano de Eva.

I'vas las esculturas, a modo de embocadura, y
cubriendo la ropa fija del teatro, lienzos de mu-
ros encalados a la totalidad de la altura. Nos
siluamos asi en la granja; tras un peldafio, suelo
e baldosa rojiza que se desplaza a modo de carra
para, cuando la accién lo requiera, introducir y
sacar la utilleria. Atras dos nuevos lienzos de muro
cncalado, que con los anteriores, enmarcan los
pasos a cajas a derecha e izquierda del escenario,
alorando con cortinas de saco de lona. Uniendo
los muros del fondo, y a modo de bambalinén, un
frontal de uralita rizada, colocado en posicion
vertical. Al comienzo de la representacion, este
frontal de uralita estard cubierto por un bamba-
linon de terciopelo rojo, con pliegues a la vene-
ciana y flecos dorados. Cerrando la embocadura
que se produce, se situara una cortina de visillo
blanco transparente partida en dos lienzos, como
para abrir a la americana, aunque realmente juega
como telén accionado desde el peine.

Mas al fondo, y sobre guias para su desplaza-
miento, dos construcciones metdlicas de jaulas
o baterias de gallinas, a toda la altura del esce-
nario, y provistas de comederos, bebederos, ban-
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dejas de excrementos y rampas para la bajada
de los huevos. Todo realizado en varilla y chap '
galvanizada, y con capacidad para unas quiniens
tas gallinas, de las que doscientas cincuenta si
tuadas en primer término seran vivas, y las d
la parte posterior, trucadas.

Tras las jaulas, dos plataformas, también m
viles, sobre las que se desplazaran los instrumen
tos musicales del grupo de rock.

En ultimo término, un fondo de tela blanca
ante ¢l, dos cables de acero, que sirven de guia
para bajar desde el peine al hombre que canta.

Oculto al espectador, y en la vertical del suelo
de baldosa rojiza, si sitta un andamio colgante,
de los utilizados para pintura de fachadas, y des:
de ¢l que se recogera al director de orquesta e
su salida por el aire. '

o

lluminacion

La luz basica del especticulo es blanca e i
tensa, basculando a derecha e izquierda, en 1
primera ¥ segunda parte respectivamente, para
marcar las posiciones del sol y significar asi e
cambio de horario que se produce entre ambas,

Se utilizan también efectos de contraluz, flas
de intermitencia, y luz negra, asi como el paso dé
la luz de sala por regulacion.

Sonido
«La primavera», de Vivaldi, se interpreta en di:
recto por la orquesta de camara y el grupo rock]
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v ¢l prélogo y epilogo de la representacion, uti-
lirnndose su reproduccién discografica durante el
hilogue central de la obra.

I'i directo también el ruido sordo y continuo
e las gallinas en las jaulas, que se amplificara
puntualmente en momentos de mayor intensidad
diimatica.

I'xisten otros efectos, como el paso de un avion,
il que se dara relieve mediante la utilizacion de
liltros, v ruidos de maquinas, zumbidos.. ., etc., que
w (eseriben en las acotaciones de la accion.

Vestuaric y caracterizacion

Durante el prélogo de la representacién, la

orquesta de camara viste de rigurosa etiqueta, a

s posible pecherines, cuellos v pufios almidona-
ilos. Algunos musicos, la mayoria, no van en ab-
woluto caracterizados; otros incorporan elementos
e desconcierto en su vestuario o maquillaje. Asi,
imo con cara de nifio bueno, lleva alas de angel
v corona. Una de las violinistas, que habra de ser
sacada y entrada en brazos, ira con flores en el
pelo vy acabada en cola a modo de sirena. Un
hombre mono, éste sin violin, mimara los movi-
mientos de afinacién e interpretacion. Hay tam-
bién un travesti, un piel roja tocando con la plu-
ma y pinturas de guerra, un maniqui, éste no
toca, claro, alguna referencia a Frankestein, y uno
de los familiares de los Munster. Por ultimo, el
rabo del burro del director servird para ocul-
tar la fijacién de la cuerda, con la que habra de
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ser izado, a su tobillo y cintura. Pese a lo dicho
¢l conjunto de la orquesta mantendrd una im
gen aceptablemente «normal».

En el bloque central de la obra el aspecto d
los personajes responde a un tratamiento hiper
realista. A excepcién de Enrique, comerciante, qu
viste un traje de verano, color crema, v Asunta,
que por haber bajado a la ciudad, lleva una fald
de tergal plisada y un sueter, el resto viste ropa
de trabajo; no especifica de trabajo, sino ropa
usada que ha quedado para el trabajo. También
hay que significar en el vestuario del Tijeretas
una chaqueta de sarga de mala calidad, nueva y
muy planchada.

En el epilogo, todos, actores y musicos, con:
ropa de calle.

Utilleria

Veintiuna sillas lacadas en hueso y tapizadas
en rojo, asi como atriles, maniqui, instrumentos
musicales, batuta y partituras, son los clementos!
necesarios para el comienzo de la funcion.

Siguiendo el tratamiento hiperrealista que se
apuntaba en vestuario, son necesarios para la re-
presentacion del bloque central los siguientes ele-|
mentos: dos mesas rectangulares con cajones y
leja entre patas; silla baja de anea; teléfono de
mesa negro; libro de contabilidad; tocadiscos afios
cincuenta de maleta; album de discos con dis-
cos; tres cestos metalicos de recogida de huevos;
tres cajas de embalaje de huevos; cincuenta ban~F
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difus de cartén para embalaje de huevos; trescien-
tun huevos de madera, ademas de los que dia-
fumente proporcionen las gallinas; diez bolsas
de plastico con liquido amarillo simulando hue-
v descalceificados; un pesahuevos; cinco sacos
e pienso; cinco sacos de arpillera tupida relle-
non e serrin; un barrefio de plastico azul de
/0 v de altura; dos barrefios pequerios de plas-
(lto rojo; dos cogedores o palas cortas de las
ntilizadas en las tiendas de ultramarinos; una lata
u bote de complejo vitaminico; una cuchara de
medir; china y conchilla; goma espuma muy pica-
iln, dos cubos de cinc con una soga atada al asa
ile metro y medio de longitud, y con un tope de
poma para evitar el sonido del golpe del asa al
manipularlos; cuatro cubos de plastico, dos rojos
v dos azules; dos depésitos de uralita de 1,20 me-
(ros de altura; un jarro palanganero; un botijo;
un cuchillo; una navaja; una vara de mimbre; un
holso de compra; una rasqueta; dos espatulas;
cinco lonas de plastico; dos escobas de cafia; un
recogedor; tres pares de guantes de goma; tres
mandiles de hule; doscientas cincuenta reproduc-
ciones de gallina.

Para garantizar la seguridad en la subida del
director de orquesta y la bajada del hombre que
canta, son necesarios un chaleco de paracaidista
y un cinturén de bombero.

Interpretacion

El trabajo actoral se plantea dentro de los
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limites del mas estricto realismo. La interpre
cién se realizara en tonos naturales, aun a ries
de que peligre la audicién. En los muchos m
mentos que los didlogos derivan a cuestiones n
fundamentales, algunas de las cuales quedan si
concretar ya desde el mismo texto, la no clarida
de la interpretacion puede acentuarse. Por el con
trario, las discusiones se producen de modo m
preciso, siendo las peleas anecdéticas amplias
gesto y brillantes de tono, mientras que la co
frontacién fundamental se producira contenida
sorda.

Abundando en el caracter realista de la inter-
pretacién, el actor apoyara su trabajo en la con:
tinua manipulacién de la utilleria de la granja,

Me importa, igualmente, destacar el acento an-
daluz de los personajes, neutro y muy poco mar-
cado en JUAN, MARTA y ENRIQUE, y muy evi
dente en LUISA, TIJERETAS, PEDRO Y ASUN
TA, significandose asi el distinto extrato social
que pertenecen.

Lineas generales del montaje

«La primavera», de Vivaldi, utilizada como hilo|
conductor, comunica los tres tiempos dramaticos
que estructuran el especticulo. La ejecucién en
directo por la orquesta de camara da referencia
de un pasado aristocratico y decadente cuyos re-
siduos, esculturas, escalinatas o el maniqui de
la orquesta, quedaran en escena interviniendo en

26

¢l puisaje del presente. La misma utilizacién del
Cunclerto como estimulante para la productivi-
duil e las gallinas hace de esta musica enlatada
ol teducirla a su funcionalidad, un residuo mas
¢ ¢ue pasado en avanzado estado de descomposi-
lon. La orquesta de etiqueta donde se camuflan
npelitos, travesti, monstruos y sirenas es barrida
de escena por la aplastante realidad de jaulas y
gnllinas. El concierto no es sino una pieza mas
¢ 1 maquina, un componente de la férmula para
la produccion.

Y (ras el cataclismo, la cotidianidad, la luz me-
Aiterrianea, los muros blancos, encalados, el brillo
metdlico de las jaulas, el fragor de las gallinas

* picoteando los comederos, el cacareo sordo y con-

linuo o el trajin de la granja, que no enmarca
prandes aventuras; sélo una historia medioche de
lhs afios sesenta, cuando las multinacionales ame-
‘icanas de la avicultura ponen de moda la pe-
(uefia granja en manos de oficinistas, agriculto-
res o desesperados, gentes dispuestas a ganarse
1 vida criando champifiones, vendiendo produc-
tos de belleza o produciendo huevos y que mal-
viven mientras soportan el peso de una estructu-
ra piramidal.

El ruido del agua en los cubos o depositos, el
concierto de los utensilios, arrastres de sacos, ras-
par de espatulas, y las mismas gallinas con su
presencia, van contrapunteando las palabras : con-
versaciones, chacharas, peleas, que de modo hi-

perrealista, en lo que se dice y cémo se dice, el

27



lo que se hace y en como se hace, nos muestra la
peripecia de los primeros intentos de una «bur-
guesia-campesina» ya manipulada y que nos sirve
de soporte para la parabola de las gallinas y
el camello,

El futuro, la referencia a la esperanza, la cer-
teza de que los elementos del pasado que nos
entorpecen serdn destruidos y de que reencontra-
remos el sentido en aquellos cargados de autenti-
cidad, nos llega con una «Primavera» en la que
los elementos populares del rock o el flamenco,
intentan la conjuncién en Vivaldi, superando este
tiempo de mediocridad al que hemos sido conde-
nados, y liberdndonos de la alternativa gallinas-
camellos, para instalarnos, aunque ésto puede pa-
recer utépico, en nuestra condicién de personas.
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7.000 GALLINAS Y UN CAMELLO

[ue estrenada en el Teatro de la Princesa de Va-
lencia, el 25 de marzo del 76, siendo su presenta-
cion en Madrid el 18 de abril del mismo afio, en
el Teatro Maria Guerrero con el siguiente

REPARTO:
(por orden de intervencion)

ORQUESTA DE CAMARA VIVALDI
Director: MIGUEL GRANDE, doblado por
ENRIQUE MORENTE
con la colaboracion de
GLORIA MARI, CARLOS MENEGHINI, JULIO
ROCO, JOSE CARLOS GONZALEZ, ALBERTO
CASAS, JUAN HERNANDEZ, ANTONIO GODI-
NEZ, ANTONIO CASTANEDA, FELIPE PEREZ,

MAIRA JEREZ.

W ok
Marta ..ooovvevveinnrininnnes ISA ESCARTIN.
A L 3 5 CARLOS MENDY.
LBSE crunssnesvnvings KETY DE LA CAMARA.
B 1 (o 0 N ENRIQUE MORENTE.
51113 (311 (- SRR, ALBERTO BOVE.
ASTIA v isansvniens ANA-VIERA SOLARES.
Pedlo ... ..o ccnnmsmenmnnsinss ENRIQUE ESPINOSA.

* ¥ %

ENRIQUE MORENTE

y
GRUPO DE ROCK SINFONICO ZUMO
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