NOTAS

(1) En adelante, y para evitar un posible confusionismo de terminos,

procuraremaos reservar el concepto de actividad social para distin-
guir a un campo social especifico. Ej,: la actividad artistica. Y designa-
remos con el término practica social X a una forma especifica de
abordar tal actividad social, Ej.: prdctica artistica proletaria o prdactica

artistica burguesa.

(2) équé significarfa, por ejemplo, llevando al I{mite ciertos hailaz-
gos del “happening’’ y expreasiones teatrales adyacentes, el poner
en manos del pUblico los medios de praduccibn (Artisticos) teatrales?,

(3) Prblogo a '‘Contribucidbn a la critica de la economia pplfti_ca”
{Introducciébn de 1857). Carlos MARX. Ed. Comunicacion,

Serie 8, ndm,, 5, pag., 253.
(4) ibid, pag. 2b1.

(5) ‘L os conceptos elementales del materialismo histbrice’”. Marta
HARNECKER. £Ed. Sigio XX|. pag. 146.

{(6) Ibid, pag. 143.

(7)  Ibid. pag. 141,

(8) “Arte vy produccion’, Boris ARVATON. Ed. Comunicacion,
Serie B, num., 25. pég. 12.

(9) De ah{ que los movimientos artisticos mas radicaimente revolu-

cionarios hayan afirmado la necesidad imperante de romper e
Muro que tradicionalmente ha separado arte y vida, de reatizar una
produccion artlstica {ntimamente ligada con l|la realidad sociai, de hacer
que el arte colabore en ta construccibn material de |la sociedad.

(10) ARVATOV. Op. cit, pag. 22.

{11) Lo cual no implica automaticamente y sin méas gque todos los

artistas que, de alguna forma, se mueven y realizan su actividad
dentro de las estructuras institucionales de la practica artistica burgue-
sa (0, incluso, que se desenvuelven dentro de los |imites de la concep-
cibn burguesa del arte) estén realizando practica artistica burguesa,
Aclaramos esto porque una lectura apresurada de un texto necesaria-
mente simple y esquematico podria llevar a dicha conclusidon. Pensamos
Que es posible, aungque muy poco facil, realizar un arte progresista
dentro de ios Ifmites de la concepcién burguesa del arte. Pero es preciso
tener en cuenta hasta el ultimo detalle las innumerables complicaciones
gue tal posicidn conlleva, Entre otras, el peligro de la asimilacibn, el
inestable equilibrio de una posicion tan contradictoria, el arriesgarse
a llevar a cabo un trabajo que s6/0 en ciertos aspectos (no totalmente)
es revotucionario (por ejemplo: intentar hacer practica teatral antibur-
guesa estrictamente al nivel de la intencionalidad ideclbgica del texto
olvidando el resto de i0s aspectos importantes de la actividad, el hacer
abstraccibn de Iios marcos institucionales en |10s que el producto
artistico se muevse,,., etc,, ... Problemas que hay que tratar en profun-
didad vy que, por o mismo, no podremos teatar aqui.

(12) Ademés, el artista no se relaciona con ésta directamente, sino
que lo hace a través de mecanismos de mercado que ni él, ni el
publico controlan. Las implicaciones, evidentes.

{14) Desarrollado todo esto en “‘Clases sociales y alianzas por el

poder’’. Nicos POULANTZAS. Ed. XY X. Serie R num. 38.
También en ‘"Pader politico y clases sociaies en el Estado Capitalista”,
Nicos POULANTZ2AS, Ed. Siglo XX1. Primera parte, Cap. 2 °.

(15} De ahl iguaimente que muchos proyectos artisticos revoluciona-
rios se propongan unir varias actividades regionales artisticas en
un_mismp_proceso_ productivo coplectivo, para volver a juntar {0 que la
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concepcidn burguesa del arte establece sabiamente como aislado,

{16} “"Historia critica de la teorfa de la piusvalf{a’’ Carios MARX, Ed.

Cartago, pAgs. 136-137.

(17} ""Los fundamentos de la criticia de la economfa polftica” MARX
Ed, Comunicacidbn. pags. 186-187.

(18} "'Historia critica de la teorfa de la plusvaifa’' MARX. Ed. Cartago
pag. 220. Y ademas: ‘‘E! caricter especifico del trabajo produc-
tivo no se halla vinculado para nada al contenido concreto del
trabajo, a su utilidad especial’.

(19) ‘‘Historia critica de la teoria de la plusvalia’* MARX, Ed, Cartago
pags. 136-7 {el subrtayado es nuestro).

(20) "“Arte de caballete’’ es un concepto elaborado por los tebricos

constructivistas (movimiento artistico y tebrico de la vanguardia
artistica que sowviédtica de los affos 20). Designa a toda actividad ar -
tistica que baho el modo de produccibn capitalista se desenvuelve a
nivel artesanal, Este concepto alude a todos los productos artfsticos no
reconciliables con la vida cotidiana, en cuanto que producidos como

obras especiales y sublimes, como resultado de actividades EN SI,
aisladas de cualquier otro proceso productivo artistico o social,

(21) ‘“Lasociedad del espectacuio ', Debord, Buchet-Chastel, Parfs.

(22) '"'El decir v lo dicho en cine: {Hacia ia decadencia de |o verosi-
mil? Christian Metz, en “"Problemas del nuevo Cine'’" Alianza edi -
torial.

(23). Ver Ltouis ALTH USSEIEI, “Para leer Ei Capital’’, Siglo X XI,
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Desde [as primeras borracheras griegas
hasta el mismI(simo Molieére, poco nos ha
quedado, a lo mas la resaca, textos, palabras,
y mas literatura. De lo que fue el teatro,
nada, porque el teatro es diffcil de quedar
se da, se hace la magia y desaparece. Asi,
desaparece para burla y escarnio de clasifica-
dores, gentes de buen vivir que quieren con-
vertir la comunicacibn en material estadis-
ticoculturisticomuse(stico.

En todo aquel trajin, {que era ser autor?.
Tiempos felices aquellos en {0s que importa-
ba poco analizar el sentido Ultimo de las
palabras, tiempos felices tremendamente im-
precisos, aparte romanticismo, tiempos jodi-
dos con el encanto de no tenerlos que sufrir
en nuestra carne, pero en Ultimo extremo,

“tiempos elementales donde las palabras sin

vueltas ni revueltas eran lo que eran, en toda
su amplitud, v siempre de menor importan-
cia gue su significado, porque eran palabras
moviles, modificabies, vivas, el esp(ritu aca-
démico no habfa adn conjurado sus maldi-
ciones para convertirlas en palabras de sal.

Ser Autor, como ser tornero o pulidor,
no limitaba una funcidn, el hombre estaba
dentro del fenbmeno y participaba de el en
su totalidad, el pulidor abarcaba toda la
canteria, el tornero era alfarero hasta la me-
dula, y el autor hacia teatro sin importarie
hasta débnde si, o hasta dénde no. Las pala-
bras que representaban sus funciones y sus
mismas funciones eran medidas en unidades
de artesan{a. Algo lejano para nosotros.

Pese a todo, algo se adivina a juzgar por
los residuos. E{ autor era el que iba con el
cuento, ''que os parece si hacemos’, En el

fondo del autor, ser 0 no ser, esty la pro-
puesta. Hasta donde la propuesta? es otra

guerra, Uno proponfa, otros actuaban, de
los demds, nada, no existian, L.a frontera
que dividla propuesta y actuacibn no nos
ha llegado, tal vez porque no habfa frontera.
Se estaba haciendo teatro, creando lenguaje,
vivificando una comunicacidn, 10s que nece-
sitaban mayor precision inventaron el aje -
drez.
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IMALDICION! QUE LLEGO LA ILUS-
TRACION O LA CAIDA DE LA BREVA

Como un anticipo de los vicios de hoy
—cultura al servicio de la clase dominante,
analisis y clasificacibn, sentido de la histo-
ria, aval arqueolbgico, fosilizaciébn— las de-
formaciones latentes desde siempre, se in-
cendian e iluminan el gran perfodo de oscu-
ridad. Las puertas del brillo se abren de par
en par, el poder acabara por digerir a uno de
de sus mas claros peligros. El aplauso de
una dama de lujo inutiliza toda la agresivi-
dad del teatro a su servicio. El ingenio, el
conocimiento, el dominio del verbo, se paga
a precio de esmeralda, La compra del teatro
se realiza a espaldas de todo un mundo que
queda fuera, Comedia del arte, fiesta de
plaza, juglares, todo a desaparecer, liquida-
cibn. Se ha inventado el autor intelectual.
el autor académico, el autor plomo. Desde
aqul, se sabe a ciencia cierta lo que es ser
autor. E| autor es el listo. Los obreros-acto-
res reciben llenos de respeto y humillacién
las consignas que llegan desde la mesa. El
teatro ha muerto iViva la literatural.

La breva estaba tan al caer, que nadie
nota que se la han comido. Con mdsica de
Julio Iglesias, la vida sigue igual.

La maquina. Perfodo Industrial, y repar-
to de especializaciones a diestro y siniestro.

A velocidad de vértigo es necesario cambiar
la capacidad de vivir, por la capacidad de
producir. El teatro, mientras confidencial-
mente, aqul, entre nosotros, no estd muerto,

sOlo esta dormido. No lo digais que lo rema-
tan.

Desde la mesa al escenario un gran va
clo. El autor, el gran culpable, acabaré pa-
gando cara su retirada, su cultubrillantepaga-
puta retirada, A consecuencia, sin culpa,
inocente del contubernio, el actor se empo-
brece, recibir 4rdenes acartona el sentido
de la aventura, no se puede crear escribiendo
al dictado, El vacfo aumenta. En ese gran

espacio se instalarin director, escenbgrafo, ¢
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- luminotécnico, musicotécnico... la biblia en

pasta.

El mundo de los especialistas viene en
socorro del teatro, al menos hay una cosa
clara, teatro no es recitar novelas dialogadas,
hay que volver a encontrar la magia, pero
(No es mucho mago?, Con tanto especialista
esto mas parece un sanatario de la seguridad
social. Consecuencia, se fabrican productos
clinicos, asépticos y cuando felizmente se
consigue salvar todo este lastre técnico, el
autor ya no lo es, el director propone en
mayoir medida el lenguaje escénico, él esd
autor, el autor que entendlamos ha quedado
reducido a guionista, ya no cuenta, esté
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aislado del teatro, en medio todo un mundo

de Intermediarios. Actitud, quejarse en .‘u.f.-_l_‘.‘,__.iI

café. Realmente se lo ha ganado a pulso,

Oportunidad. Todo encaja, {antes el hue-
vo ‘0 la gallina? El teatro de los especialistas
fabrica productos teatrales con menor costo,
mayor rapidez, y un mas alto grado de
perfeccibn, lo que tiene mucho que ver con
una sociedad de consumo,

DESDE EL CONSUMO A LAPERFECCION

Mercado. Oferta y demanda. E| teatro,
producto supuestamente vendible —no siem-
pre se acierta— es lanzado en series que as-
piran a crear el habito de la coca-cola o el
desodorante. El teatro mejor intencionado
Nno escapa a las presiones del mercado, las
oleadas Brecht, Grotowski... etc. sin gue
esto cuestione en nada los orfgenes, no son
sino respuestas dentro de un orden a la
serie de alta comedia, vodevil o bulevar,Se
persigue el éxito y nada tan seguro como
trabajar sobre lo experimentado. En medio

de esta alucinacibn creativo-econbmica, un

problema comdn a todos los consumismos,
escasez de materias primas, se recurre a todo,
importacibn de textos, recuperacidon de clé
sicos, adaptacibn de obras literarias. A pocos
se les ocurre ponerse a decir lo que tienen
que decir, parece que la Unica misibn del
teatro es llenar los huecos de las temporadas.

En todo este abarrotamiento, el especta
dor (burgués, por més sefias) que ya no tiene
memoria de |lo que puede ser una comunica-
cibn teatral, necesita una escala de valores
para poder distinguir el buen del mal teatro
—en el fondo no sé cOmo nos las arregla-°
mos que todo lo reducimos al bien y al mal—
y la perfeccibn viene a ser termbmetro que
indique los distintos grados de calidad, lo
que es muy lbgico, ya que la perfeccibnes
uno de los atributos esenciales de las fabri-
caciones en serie. Pero, cdmo puede desci-
frarse la realidad que nos rodea?, cbmo
encontrar una respuesta?, cd&mo comunicar-

HESA nos con un lenguaje de perfecciones?, es que



de verdad nos hemos creido que somos los
reyes de la creacibn? no serdn los mismos

mengues de la llustracibn que nos preparan
una nueva trampa para ver si nos dura otro
par de siglos? Porque, de verdad, con perfec-
ciones, estamos rondando el mundo de los
museos y de los fOsiles, Evasibn selecta, pa-
ralela a la evasibn hortera, pero evasibn de
realidad, Teatro de consumo selecto paralelo
al teatro de consumo hortera, teatro de
consumo a fin de cuentas.

CREAR ES TRANSGREDIR

Nos estan jodiendo de plano con el
divide y vencerss, y encima de cachondeo
te largan lo del-trabajo en equipo. La unién
hace la fuerza, para despistar, pero équé
union? No estamos haciendo encuestas, ni
marketing. Crear es transgredir —lo contra-
rio es vegetar— y no se puede, ya, para em-
pezar, partir de organizaciones a imagen y
semejanza del mundo que no nos gusta. Si
es que realmente no nos gusta, claro, no
vaya a resultar que en el fondo... Porque

‘esta bien acomodarse en la menor forma

posible a las estructuras de produccién y pro
mocion que el mundo capitalista pone a
nuestro alcance (se:podrfa. rajar mucho so-
bre esto) pero lo que de ningin modo puede
ser aceptable es instalar al enemigo en el
mismo tuétano de la creacion.

As(, de pasada, la actual estructura de
creacion teatral, pienso tiene mucho que ver
con los sistemas colonialistas, o neocolonia-
listas. Un autor-guionista producto de mate-
ria prima que se corresponder(a con la co-
lonia subdesarrollada. Unos actores a los que
podrfamos situar ya en la metrbpoli, obreros
de la metrépoli, sin ninglin poder deciso -
rio pero participando al menos con su situa
cibn f(sica sobre el escenario de las ventajas
del sistema. Un cuadro intermediario de es-

pecialistas que aplicaran su capacidad técnica
para la transformacién de materia prima +
+ mano de obra en producto manufactura-
do,-asi como la difusibn y promocidn del
mismo, tal como ocurre con las clases bur-
guesas de la potencia colonizadora. Y sobre
todos, el director y el empresario, llamados
asf con propiedad y de las que resultarfa
obvio indicar paralelismos.

Yo no tengo la respuesta, pero me parece
a mf que sobra gente a manta. Propuesta
y actuacibn, eso es un colectivo, lo demés
son gaitas. Si hay que fingir orden para
sobrevivir, adelante, por bajo trabajar anar-
quicamente, escandalosamente, sin Ifmites,
estamos buscando respuestas, no uranio.

PERSONALM ENTE’ENCIC LOPEDIAS NO

De verdad tiene que haber algin camino
para salir de esto. Que cada cual invente,
Personalmente pienso asumir todos los cam-
pos de la propuesta, texto, apuntes a la ac-
cibn, espacio, musica, coreograffa... es decir
uno solo, la propuesta. Perder la mayor
eficacia de un equipo de especialistas a cam-
bio de la unidad en la energfa de arranque,
que ya la realidad fisica de los actores modi-
card la propuesta y la diversificard. Todo a
ojos cerrados, torpemente, con desgarro. Que
rezume la sangre, no la técnica.

Asl expuesto, no me extranarfa que maés
de uno piense que esta forma de plantear el
proceso de creacion, se debe a un deseo de
acaparar los distintos lenguajes que intervie
nen en el teatro, y que esto va contra una
de sus caracter(sticas esenciales, la colecti-
vidad, puede ser. Lo que ocurre es que
me ronda la idea de que teatro no es muchas
cosas que se pegan, y aunque se preste a
confusidn la circunstancia de su proximidad
con los distintos campos de la creacibn, el
lenguaje escénico es uno solo, por eso persi-
so desarrollarlo como algo unitario y no

sumando literatura + musica + recitado +
4+ pintura + danza, que eso més me da tufo
a enciclopedia (Aberracién de la férmula
serfa, mejor literatuea + mejor masica+ me-
jor pintura + mejor danza = mejor tea-
tro) Me barrunto que las cuestiones de
creacibn estdn més cerca de la magia que de
la matematica, aunque por Gltima paradoja
dentro de toda magia sospecho exista un
sorprendente orden matematicp.

Pero vamos abajo de los barruntamien-
tos, presentimientos y sospechamientos, va-
mos también fuera deél teatro que a veces el
estar dentro ofusca. Y a los que defienden
la idea de un autor subdividido yo les pre-
guntarfa, por qué no también subdividir al
escultor, al compositor o al novelista? ¢Vale
un ejemplo? Creen de verdad que Kafka ha-
bria mejorado su Metamorfosis trabajando
en equipo con sociblogos, psicdlogos y bid-
logos? mejor escritor + mejor sociélogo +
+ mejor psicélogo + mejor biblogo = mejor
revelacion de la sociedad en la que se pudrfa
No serd que nos estadn proponiendo una for-
mula con la que nunca podremos llegar hasta
el fondo de las cosas. Incautamente, ¢No
les estaremos haciendo el juego?.

Volviendo al colectivo, prefiero andar
con pies de plomo porque el no haberlo
experimentado me impide desenvolverme
con seguridad. En cualquier caso ya en
teoria, el eliminar intermediarios no sblo
dard mayor campo de accién a la propuesta,
sino también a los actores (Peor que estan
no van a estar). En cualquier caso el actor
debe ser, sin sombra de paternalismo alguno,
el que recupere el lugar que el teatro de los
especialistas le ha arrebatado, De él tiene
que partir la decisibn de dejar de ser una
cassette programada, suya tiene que ser la
necesidad de transgredir desde su realidad
fisica, la realidad de su vida cotidiana, lo
demas serian pafos calientes,

Quizas esté aun lejana la liquidacion del
teatro de los especialistas. Muchos de los
autores que podrfan ser totales (es frecuente
encontrar autores que pintan o dirigen tex-
tos de otros, escenbgrafos que escriben o
directores que dibujan) han cedido a las
presiones del sistema y han desarrollado sblo
una parcela de sus posibles recursos de len-
guaje, su visibn unitaria del especticulo no
ha podido realizarse, puede qQue ni sean
conscientes de esa alternativa e incluso que
estén convencidos de que la especializacidn
es el modo de seguir. Bien, tampoco preten-
do imponer, Afortunadamente, no creo exis
tan reglas fijas para nada. A mi modo, voy
a intentar unificar la propuesta, que es una
forma de equivocarse como otra cualquiera.
Que cada uno se rompa las narices como
sepa. En cualquier caso no tiene sentido que
continue aquf pariendo sobre lo que fue, es
0 puede ser un autor, que cada cual se pre-
gunte que quiere del teatro y no deje que
nadie se lo conteste, porque, en definitiva,
lo que importa es hacerlo, no predicarlo.

ATENCION. NOTA MUY IMPORTANTE

A los que la lecturade este articulo haya
producido zozobra, indignacién, indiferencia,
cavilacibn, cachondeo, histeria o arrepenti-
miento, quiero advertirles carifosamente que
todo lo que aqui he contado.., es mentira.



